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中正大學中國文學系

台灣詩人陳虛谷的

創作理念及其實踐

施懿琳

一、自IJ 盲

95 

陳虛谷先生的作品集，到目前為止共有三種版本發行。第一次刊印是由虛

谷六女晚翠委託莊幼岳先生偏枝，於一九六0年付梓，書名為《虛谷詩集》。

收有舊詩四四三首，對聯二幅，新詩十八篇(註一)。第二次是一九八五年虛

谷逝世二十過年時，由虛谷諸公子儘其所能地收集虛谷作品，並由旅日的三子

逸雄詳加註解，集為《陳虛谷選集) ，共收有小說四篇、新詩二十二篇、舊詩

詞五百餘首、雜文六篇、書信六封，由鴻蒙出版社印行。至於第三次刊行仍由

陳逸雄先生編修，計劃在一九九八年由彰化文化中心出版《陳虛谷作品選集增

補稿) ，此書除了修正過去選集的誤失和不足之外，又增補了:舊詩數十首、

朋友贈詩十餘首，以及虛谷給丁瑞魚、莊遂性的信二十一件，給子女的信十四

件，莊遂性給虛谷的信四件、呂泉生與游昌發將虛谷詩譜成曲子的詩樂十四曲

，約增加了一百頁的篇幅(註二) ......尤其是書信數量的增多，使我們對虛谷

註 一:參考陳逸雄自信《陳虛谷作品選集增補稿> (寄陳暖玉.>後，陳逸縫之註。此書

已編輯完成，目前仍在校稿中，將於一九九八年由彰化文化中心出版﹒

註 二:參考陳逸雄致彰化文化中心主任書信，一九九六年十二月八日﹒
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96 國立中正大學中文學術年刊

其人及其創作態度和理念有更深入的了解。

由於陳虛谷在台灣新文學上有一定的重要地位，因此，歷來研究者大多集

中在他新文學作品的探討上:在漢詩方面，除了自輿昌先生曾從虛谷新、舊體

詩兩個角度並行的方式來討論虛谷詩作特色外(註三) ，並未見論及虛谷詩觀

者。這對以「詩人」自居的陳虛谷而言(註四) ，在研究所觸及的角度上終究

有所不足。本文嘗試透過目前所能看到的陳虛谷詩文和書信，尤其是第三次編

輯出版的《增補稿) ，掌握虛谷對傳統詩的創作觀，及其寫作舊詩的方法，並

進一步分析:作為一個跨越新舊文學領域者，在創作觀念和態度上與傳統舊文

人有何相異之處?試圖藉此說明陳虛谷在台灣傳統詩改革上的貢獻和價值。

二、詩的定義及詩人之要件

虛谷將自己在台灣文學史上的位置定位在「詩人 J '可見「詩」在他的心

目中極具重要性。那麼他所謂的「詩」究竟應該如何定義呢?一九二六年虛谷

發表批評《台灣日日新報) r無腔笛」欄的文章〈駁北報的無腔笛) ，最足以

清楚地看出他對詩的認知(註五)

詩是人間感情漲到最高潮時候的聲。我們生在這無始無終的宇宙，推移

不定的社會，有喜怒哀樂來觸動我們心絃的時候，我們的重一定會或叫

註 三:參考呂興昌〈他年但顧多情熟，來作台灣革命家一譎陳虛谷的新舊體詩) ，一九

九三年一月，第二屆礦溪文藝營論文選集，頁三至三一。

註 四:虛谷在一九四0年六月二十日自東京寄給大女兒及女婿的書信中說到 r 我日後

若能於生活史上留個小小的紀念的價值，便是詩。我平生最得意的有二事:一是

演說，一是詩﹒我七、八年前曾寫過四篇小說，就中一篇已受一個台灣青年(指

李獻璋)續入《台灣小說集》﹒我平生最喜護理員會的膏，小說不多讀，寫小說自

非得意，不足言 J '參考《陳虛谷選集> '鴻蒙文學出版公司，一九八五年十月

初版，頁四O二﹒

註 五:此文收在《陳虛谷選集> '同前註，頁三四六至三五二﹒
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台灣詩人陳虛谷的創作理念及其實踐 97 

，我們的心一定會跳躍，我們一定要用甚麼形式表現出來......詩就是把

這悲喜、怪訝、禮讚的感情，藉有音節的文字而表現的形式。

對於「詩」本質的說明，原不受限於古今中外，亦不受限於斬、舊體詩。因此

，虛谷引用毛詩序、朱熹語;引用歌德、華茲華斯:引用郭抹若、康白情、田

漠的說法，一再印證「詩為心聲」的特質。認為惟有以真有音節的文字，表現

真情感的作品才可稱為「詩 J (註六)。

基於這個前提，非出於真情感，專以歌頌為能事的「狐媚文人」所寫的就

不足以稱為「詩 J 拘泥形式「只對對平仄，整整格律，東扯一旬，西拉一旬

，湊成八旬」的也不足以稱為「詩」。陳虛谷在該文中進一步對詩人所應具有

的要件進行說明(註七

詩既是抒寫感情，那麼，詩人該有甚麼要件呢?第一、要有敏說的直覺

第二、要有奔疇的情熱;第三、要有豐富的想像;第四、就是純真的品

性。

有了這些條件後，真正的詩人才能透視人生的真相，窺探自然的奧動，領略到

常人所不能感知的情昧和美感。因此，詩人必須對自己有嚴格的要求，絕對不

可自甘墮落，淪為執政者的傳聲筒。相反的，在當時社會，尤其是日本殖民統

治的時代「詩人是要做個民眾的先驅者，指示時代的精神在那裡，及民心的趨

向在那邊。所以詩人，一面要有哲學家、思想家的本領 J (註八) ，扮演著「

先知者」的角色;因此他不但要有過人的智慧和洞悉力，同時要有熱烈澎濟的

情感。這情感可從兩個角度來說，一是緣於對人間至美的耽愛，致使詩人多情

多感，對鍾愛的對象，有著強烈的愛悅和眷戀:另一方面是對社會民眾的關心

和大愛，所謂「人飢己飢，人溺己溺 J '對自己的同胞乃至全人類有著深厚的

情誼，因此常表現為不忍人之情。虛谷晚年所寫的〈詩人〉兩首，頗能看出這

v 註 六 ..參考同註四，頁三四七至三四八。

註 七:參考同註四，頁三四九。

註 八:參考同註四，頁三五一。

3 



98 國立中正大學中文學術年刊

樣的特色:

惜物憐人大有情，不貪利祿不求名。詩家自是預言者，何得無言過一生

。(其一)

吟花詠鳥善傳神，花解相思鳥解這見。萬物有情皆可愛，天生多惑與詩人

。(其二)

此外，作為詩人還必須真有豐富的想像力。他的生命經驗未必較其它人為複雜

，但是，同樣的生活內容在詩人眼中看來，卻可能是豐富多姿的綺麗世界。虛

谷在給大女兒陳玉珠的信中說道(註九)

你關心兩天草會快長起來，這若以文字表現出來便成了詩:你要摘草不

使滋蔓，這意思亦可以成詩。草雖長而青蒼可愛，手不忍搞這更是詩...

在寄莊遂性的書信中，亦強調詩材到處可得，關鍵只在是否有足夠細厲的心思

與豐富的想像(註-0)

門前溪水揖構，花柳侃紅，溪中常有少婦在那祖洗衣，真正沒有詩?黃

昏的時候，夕照欲落，滿天紅霞，美麗奪目，何不動興?月明人靜，於

水邊柳陰下納涼。仰視天象，是若何神秘?只要詩人信口吟出，便成了

詩，必請試試。

換句話說，只要有心，只要具豐富想像，尋常事物其實觸處皆可以成詩。除了

敏銳的洞悉力、熾熱的情感、豐富的想像，虛谷最重視的是詩人的真性情。在

〈駁北報的無腔笛〉一文中，他引用了廚川白村的文藝批評觀說(註一一

文藝純然是生命的表現，是完全屁離外界的抑壓、強制，立在絕對的自

由的心境，表現個性的唯一世界。忘卻了名利，丟掉了奴轅根性，棍成

了一切的羈絆、制縛，文藝土的創作才能成立......除去了假面孔，以純

註 九:參考虛谷致陳玉珠信之七，將收於《陳虛谷作品選集增捕稿> '同註一。

註-0: 參考虛谷致莊遂性信之十一，將收於《陳虛谷作品選集增福總> '同註- • 

註一一:參考同註四，頁三五0至三五一。
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真大膽的態度把自己表現出來，這才算是文藝。

因此，詩人不僅是哲學家還必須具有孩童般純真的性惰，正所謂「詩人者不失

其赤子之心 J '虛谷的〈寫懷〉詩，便是以說理的方式強調純真性惰的重要:

讀書明至2里，處世在親仁。鄉黨尊和睦，襟懷重率真。未曾思利己，何

敢慢騙人。此意誰能諒，呼天問鬼神。

三、寫詩之原則

歐陽修《六一詩話》曾說到作詩的原則在於「多讀、多作、多商量 J '此

話陳虛谷始終奉為圭巢，且用以自勉、勉人。尤其在與中年以後始奮力學詩的

莊述性書信往來中，最常見虛谷反覆陳述這個原則。以下以陳虛谷致莊遂性書

信為主，參酌其它作品，來說明虛谷對習詩的看法。

卜)多讀前人詩

一九四一年陳虛谷在給莊遂性的書信中說到(註一二)

你悟多讀、精讀之道，不息無門徑可入。六一居士說 r 多讀、多作、

多商量」正是此意。王安石說，杜甫詩何以會那磨好呢?就是他自述「

請書破萬卷，下筆如有神」。康長素(有為)能背誦杜詩全集，不遠一

字(梁啟超語) ，啊!怪得古人詩好?

誠如蘇軾所云 r舊書不厭百回讀 J '在反覆誦讀中，自可逐漸體會詩文之趣

味與深意，這是中國傳統文士讀書的方法之一，舊詩人出身的陳虛谷亦不能免

於此。那麼，究竟哪些作品值得初學詩的人反覆誦讀呢?在與莊遂性的書信中

，我們可以清楚地看到虛谷學詩之根源，主要是來自李、杜、韓、蘇以及王、

孟、韋、陶、小謝:

李、社、韓、蘇斷不可不讀:王維、韋應物、陶淵明、謝挑亦不可不讀。

註一二:參考一九四一年虛谷寄遂性信之丸，將收於《陳虛谷作品選集增捕稿> '同註一﹒

5 



100 國立中正大學中文學術年刊

(社一三)

我前信勸你陸杜李兼讀，這話不可一笑置之。讀之法，取其易而棄其難

。杜詩難解者雖多，易解者亦不少。但最好的作品亦多是明白如話者，你不可

害怕。陸杜古近體皆好，宜兼讀之，不可側重，包管你一年後有驚人進步，二

年後會左右逢諒了。(註一四)

不論那一家的詩，其最好處都在白描、寫實，杜詩亦不屁比例。他的三

史、兵車行、北征等時炙人口的佳作皆極解(筆者章:當作「皆極易解

J ) ......熱讀、多讀為最要緊......你不要一氣要把它裝進腦袋去，你須

分回過、五過起習，每遍讀五田，被習了再起習，結局讀過了二十四，

雖不記，不生疏矣註一五)

在陳虛谷對詩的審美認知裡，所謂好詩，是要能以寫實手法反映人生實況:且

以「白描 J r 明白如話 J 為訴求。因此，他推崇杜甫的三吏、兵車行等淺白易

讀的作品，而反對文字耨麗、刻意雕璟者:

四靈詩是柔麗雕玉手之流派，何能及於踩黃陸楊?我最希望你讀李杜玉孟

蘇陸也。(註一六)

四靈、后山、清、明、元之詩，且不要讀，拋全力專攻李社、陸蘇、王

維、孟浩然最為得策(註一七)

除了因關懷時局而強調詩的寫實精神外，虛谷本身是一個生命情調較接近

山水田園的詩人，在一九三九年寄給莊遂性的書信中說到:

寫好大字，吃好茶，聽好音樂。有時高談闊論，有時醇泊美人，或窮機

智於鬥棋，陶寫性情於絲竹，這是幾生修到的? ......我想僕僕風塵，還

註一三:參考一九四一年虛谷寄遂性信之七，將收於《陳虛谷作品選集增補稿> '同註一。

註一四:參考一九四一年虛谷寄遂性信之九，將收於《陳虛谷作品選集增補稿> '間註一。

註一五:參考一九四0年虛谷寄遂性信之四，將收於《陳虛谷作品選集增補稿> '岡註一。

註一六:參考一九四一年虛谷寄遂性信之八，將收於《陳虛谷作品選集增補稿> '岡註一。

註一七:參考一九四一年虛谷寄遂性信之十，將收於《陳虛谷作品選集增綸稿> '同註一。
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台灣詩人陳虛谷的創作理念及其實踐 101 

不如歸隱山村，看山看水，去來自在之為愈也。(社一八)

詩人的性情及胸懷如此，所以，對善寫自然的王維、孟浩然、韋應物亦頗為推

崇。他在書信中建議莊遂性 r你若有興趣作風景詩，須讀王維、韋應物、謝

靈運或謝眺，清人如王淪洋亦頗高明。 J (註一九)

由於詩學根源於李杜王孟蘇陸，因此陳虛谷的詩作頗有唐宋風味。如一九

三0年有〈感懷〉十首發表於《台灣新民報》三三三號，並就教於其詩學老師

林幼春，幼春評云 r君年來致力新詩，澳詩殊罕作，近復寄此十絕，如對床

夜話，讀之可知其深於白陸北也。」茲舉其中兩首為例，以見其風貌:

日月奔馳似擲梭，半生空自怨星星跎。年來苦被妻兒累，拋卻文章事業多。

(其三)

生性原來憤不平，紛紛世事豈無情。頻年不識何多病，一品才夢一搞生。

(其九)

此外，對杜詩百般推崇的陳虛谷亦有類似老杜的社會寫實詩，以悲天憫人的襟

懷寫生民百姓的傷痛。其中〈相命師〉一首，乃一九四0年寫於戰時的東京，

為虛谷較得意的作品之一:

亞各有相命師，吉凶能先知。滔滔肆雄辯，少婦爭趨之。良人事遠征，未

知死與生。何時得凱旋，請為一說明。誰知相命師，欲語又遲疑。相對

但茫然，咨哇無巳時。少婦意慘傷，嗚咽斷人腸。行矣長嘆息，紛紛淚

沾廳。來問觀世音，依然自默默。求得一籤詩，詩意費解釋。欲從夫蜻

去，且各遠不可得 o 1(p 首望青天，青天碧一色。

在陳虛谷所有的詩作中，最具特色者當為田園山水詩，這一方面因為虛谷長年

居住在和美塗厝厝'所見所聞無非農村景致:一方面虛谷生性本愛丘山，常常

遊息於深谷幽塾，因此好山好水常得以入到筆下，成為寫作的最佳題材。他有

註一J\ ":參考虛谷寄遂性信之一，將收於《陳虛谷作品選集增俑稿> '同註一。

註一九:參考一九四一年虛谷寄遂性信之九，將收於《陳虛谷作品選集增續稿> '同註一。
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〈村居雜詠〉十四首、〈田村竹枝詞〉十六首，寫農家生活的種種面相，極生

動逼真;他又有恬靜閒遠如王維真禪趣的小詩，頗耐人尋味:

路過大仙岩，埠聲噪正樹。孤松生絕壁，車水匯空潭。倦倚溪邊石，閒

尋當外感。晚來幽意極，更與老僧訣。(遊闖仔嶺)

春來人歡樂，春去人寂寞。來去無人知，但見花開落。(偶成)

(二)多作

虛谷認為多讀古人詩之餘，還要多動筆，才能真正將所學沁入肌理。然而

，寫詩之時，切忌一味埋首斗室，苦吟詩歌。必須多到戶外，看山看水，始能

啟發寫作靈感:

遊山玩水易動靈感，早晚須常出外散步，不可一味作課題，沉思默想也

。(社二0)

不可一味埋首室內，須常向回村走。看山玩，水，看當看月，凡自然界一

切的物象，皆足以陶融性情也。陸詩 r 雨多幽草土牆生 J '杜詩 r

細雨魚兒出 J '韋詩 r 冥冥鳥去進 J '非精細觀賞者，何能道破? ( 

註二一)

因此他在一九三九至一九四一年，攜帶兒女前往日本就學，而二度寓居東京時

，便是每天過著 r 散步，觀賞蔬菜、果木、山水、雲霞、天空之變，遠行竹

圍以觀其疏密」的生活。等遊賞盡興後，入到室內來，便是吟詩。據虛谷自己

的說法，在兒女上學之後，自己獨個兒讀詩作詩，寫詩的數量為一生中最多者

，而功力也因此大增。以後作詩再也無法達此盛況，詩的品質亦罕能與此時之

作相比擬(註二二)。如前面所引的〈偶成〉詩(春來人歡樂... ...) ，虛谷過

世後，家人將之蠣刻於墓碑之背面，乃虛谷一生中極得意之佳作。此詩即寫於

一九四0年寓居東京之時，充分地表現了詩質之美，與夫對生命之高度概括，

註二0: 參考一九四一年虛谷寄遂性信之六，將收於《陳虛谷作品選集增綸稿) ，同註一。

註二一:參考一九四一年虛谷寄遂牲信之九，將收於《陳虛谷作品選集增補稱) ，同註一。

註二二:參考一九四一年虛谷寄遂性信之九，將收於《陳虛谷作品選集增補稿) ，同註一。
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絲毫不遜於虛谷晚年「繁華褪盡見真淳」之作。

(三)多商量

一九00年虛谷在與莊遂性的書信中指出，與師友多商量是習詩不可或缺

的原則J: r 良師益友是學問場中的好武器以曹子建之才，尚歡迎人家指點其

謬，況下此者乎?牛頓說:我是在茫茫的大海邊玩貝殼的一個小孩子。學問之

道不可無此一副虛心... ... J (註二三)。在陳虛谷寫詩歷程中，主要的啟導老

師，前有二林的洪以倫，後有霧峰的林幼春。相較而言，我們可以清楚地看到

後者對虛谷的影響顯然比前者大。在目前所看到的虛谷詩集中，只能看到兩首

〈追憶洪以倫師〉的作品，茲舉其一如下:

不忍重過舊講壇，每逢吟伴一長嘆。從今若再開詩會，無復先生為點圈

。(其一)

可見洪以倫原是為陳虛谷講詩、引導作詩乃至參加詩會時指點佳旬的老師。而

林幼春對虛谷的影響則層面更廣，不儘是詩作的指導老師，其生命人格更是虛

谷乃至當時有志青年景仰的對象(註二四)。在幼春生前，我們可以看到他對

虛谷寫詩的點撥。除了前一節所引的〈感價〉十首有幼春評註外:男有〈田村

竹枝詞〉十首，據虛谷公子陳逸雄的判斷，此組詩當亦曾送交幼春指正，原稿

有圈點刪改，原題作〈田村雜詠> '後改為今題:此外〈村居漫興〉三首中有

註二三:參考一九四一年虛谷寄遂性信之丸，將收於《陳虛谷作品選集增補稿> '同註一。

註二凹:有關林幼春的人格氣節及文才，描述得最詳盡的當局張深切的《里程碑> '茲摘

要如下 r林幼春是霧峰林家下霧人，他可謂台灣近代的詩人。他的詩有性盆、

有氣魄......他有堅強的意志，進步的思想，雖是讀舊書的漢學者，卻跟得上時代

的潮流，能夠領導台灣的文化。他當選...... (台灣新民報》社長，又為民眾，前主

要台柱之一，率先響應吳虞的「非孝論 J '在報紙和王學潛、張淑子等人打過激

烈的論戰，驚煞了台灣全島的老學究。這次的論戰，堪稱為台灣的小型五四運動

，青年們擁護他為主帥......掀起7台灣言論界未曾有的大浪潮......民國十二年，

日本當局以「治安警察法違反」檢舉台灣議會期成同盟會時，他也被認為要犯之

一， ø嘗過了鐵窗的滋味...... J '轉引自隙逸雖《陳虛谷選集) ，同註四，一八三

至一八四頁。

9 
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部份字句亦曾經過幼春修改(註二五)。另外，在《陳虛谷選集》中，有林幼

春〈村居漫興〉及陳虛谷的和詩〈村居漫興次老秋師韻) ，陳逸雄認為(註二

虛谷這兩首七律是給幼毒的和詩，留存稱有團點刪改，似幼毒所作。第

六句(虛谷)原作 r 不封昨是而今非 J '改成 r:不論昨是與今非 J ' 

並附有(幼春)許語 r (虛谷)自注 r 滿四國』覺得突如其來，鄙

見既村居自有四圈，高見亦未盡然，然能如此研究，佩服佩服。大抵足

于之詩，無論好歹均先立意，此宋人家法也。」

由此可見，虛谷常以其作送呈幼春指教，是虛谷非常重要的詩學導師。因此一

九三九八月在日本聽聞幼春過世的消息時，虛谷有著無盡的感傷，在與莊遂性

的信中說道(註二七)

幼4年先生逝世，是台灣文壇之損失，又是我一大吃虧。他在詩文界的地

位，好比是新高山(玉山) ，其餘皆城里連峰，對不對?他平生愛才若

命，凡見有可造就，皆不惜心力提撕誘娘，以期待成正果。虛谷亦素荷

垂青之一人，今聞此變，能無惋惜乎?

復先後作〈哭幼春先生〉八首、〈冒雨誦老秋先生墓〉、〈獻璋歸自日本調老

秋師墓順道過訪喜而有作〉等詩，表達對恩師的無限感念。從〈哭幼春先生〉

詩裡備見師徒之深情:

生死誰能抱述觀，追懷未免淚滑滑。不知已作黃泉客，猶寄詩篇與改刪

。(其七)

註二五:參考同註四，頁一八0 。

註二六:虛谷〈村居漫興次老秋師韻〉之二云 r秋恩茫茫對夕暉，吾生畢竟欲何依?尋

詩朝伴閒雲去，踏月暮隨倦鳥歸。任笑醉生兼夢死，不論昨是與今非。商量尚有

t甚為事，蔣柳栽花滿四圈。 J '幼春乃針對此詩作評。參考同註四，頁一八二。

註二七:參考一九三九年虛谷致莊遂性信之三，將收於《陳虛谷作品選集增補稿》﹒間註
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十數年來不讀書，登門求教又偏邊。推敲一字原非易，更有何人為釋疑

(其八)

除了兩位詩學老師之外，據虛谷自去，常與其論詩的友人有:楊樹德(笑儂)

、楊木(雪峰)、賴和(懶雲)、莊遂性(負人)、陳秋逢、林獻堂......等人

。所謂「詩向會人吟」、「詩當得意逢人誦 J '虛谷通常將得意的近作，抄給

友人互相討論。有時因懶得一一抄寫，便以在報紙發表的方式，告知諸詩友;

然因數量太多，又擔心有獨古舞台之嫌(註二八)。由此可見當時虛谷詩作發

表頗勤，而尋求志同道合之友人的心亦相當急切。以下接引一段莊遂性初試擊

僻吟，虛谷以遂性所寫〈歸燕〉與〈送春〉詩為對象所作的討論，可略見其吟

詠詩歌時，字斟句酌之用心程度(註二九)

(述性) <歸燕〉第二句，語欠明白，若照拙稿(修改)甚見衰諷(筆

者案 r諷」字疑為「諷」之誤) ，或合尊意，但亦可改為明朗也。「

花外雙雙飛舞邊，舊巢安穩託身宜。梁間好夢重來績，一直唯喃到曉時

。」你以為如何? <送春〉第一首，起承頗什， r送」宇亦寫不出;第

二首竊易轉結，不是正寫，乃反映的手法也。非如此，無以見「送」字

的意，這種題若不刻劃「送」字亦不能稱題。如我先番送土〈揉梅〉之

詩 r 自是君家有仙骨，休將清瘦怨東風 J '若作〈梅花詩〉是頗過得

去，但作〈探梅〉是不合格也。

又比如一九三九年在給莊遂性的書信中，虛谷對諸詩友祭弔林幼春的詩也都逐

一做了批評，由此可見虛谷與文友切磋詩藝之概況(註三0)

幼岳詩才確是高強 r過去受恩偏覺重，他生相見英教過 J '何其惡痛

之雄。傅秀才 r;有詩多作傷心語，無藥能生病肺人」亦甚恰切，但改「

註二八:參考一九四0年虛谷致莊遂性信之四，將收於《陳虛谷作品選集增補稿> '同註

註二九:參考一九四一年虛谷寄遂性信之九，將收於《陳虛谷作品選集增補積) .間註一。

註三0: 參考一九三九虛谷寄遂性信之三，將收於《隙虛谷作品選集增補稿> '同註一﹒
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品肺」為「為革」反拉了。(楊)石華之「無多心血惜時世，有限年華

因為魔 J ' (陳)英方「登門猶憶談詩痕，投轄偏殷款友情 J (盧谷原

社:原作 r:最偉」宜改為「猶﹒陰 J ' r猶懷」改為「偏般」方好) ，又

「高唱民權曾下獄，欲興興諭早操麟 J r 末俗都鴨輕漢學，老天寧忍負

才人」皆佳句也。(施)炳揚「每悽談鋒驚四座，長懷詩膽冠當時 J ' 

(朱)啟南「品高人比冰同潔，學博詩如海共生 J ' (葉)少奇「常將

倒晨迎寒士，曾見昂頭入獄門 J ...... (用)定山「一身學界繫興運」亦

頗切當。(陳)秋逢「幸無遺恨及諸兒」亦略可讀，素負才名之南都(

華是f案:即陳逢源)此番作品皆無足取，其不善言情乎?

在此信中虛谷除批評詩友的作品外，亦極謙虛地以新近作品和遂性做討論，在

所抄錄的〈呈灌國先生〉之二「天地何心太不仁，英雄從古困風塵。誰知憔悴

江關客，曾是晶晶烈烈人」後註云 r用『江關』好或『京華』好?音調是『

江關』好也，請你發表意見。」目前雖因資料的限制，無法看到更多虛谷與文

友論詩的記錄:但是，對自己引導進入學詩之門的莊遂性尚且如此與之細細商

量音節字義，何況是其他平輩或長輩?貝IJ虛谷作詩用心審慎的態度可想而知。

虛谷一生中與友人相聚論詩最愉快的階段，大概要屬第二次東渡寓居日本

的時候了。當時林獻堂、蔡培火、楊肇嘉、陳茂源、謝溪秋、甘文芳、葉榮鐘

、楊子培......等人亦在日本，虛谷常與之往來縱談時事，細論詩文。後來因林

獻堂滑折腿骨，臥病六十餘天，無聊之際，遂創「東京詩友會 J '詩友們常於

「雨聲鷹」聚會吟詩。一九四0年獻堂歸台前，由虛谷編成《海上唱和集) , 

收錄當時吟詠之作近三百首(註三一)。後來虛谷有〈呈竹軒先生〉詩云 r記

曾相會雨聲庸，鬥角勾心興趣醋。我是疏頑還勝音，君偏豪快善清談。過江名

士傳聲價，閉閣文章恣討諜。一席義山長講解，不堪惆悵隔天南。 J (註三二)

註三一:參考《陳虛谷選集> '同註四，頁四九四。

註三二:竹軒即謝溪秋，此詩收錄於《陳虛谷選集> '同註四，頁二O九。
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對當時詩友吟詩論文之樂，表達不盡的思慣與追倍。

四、陳虛谷漢詩的特色

在前言部份筆者曾談到，一般人多肯定虛谷新文學的成就，而罕談及虛谷

真正得意的漢詩作品。本文二、三兩節即專就虛谷對傳統詩的學習根輝、方法

、原則作了說明，本節將進一步就其作品之內容進行探討。在追溯詩學根頓時

，或多或少已將虛谷與傳統詩人風格特色較相近之作做過介紹了。本節主要鎖

定虛谷傳統詩中別具特色者加以說明，目的在突顯其所以異於同時代的舊詩人

之處。

陳逸雄先生在〈我對父親的回憶一陳虛谷的為人與行誼〉一文中說到(註

父親的文學活動，始於舊詩，終於舊詩，在殖民地體制下坎河的文學環

境扭，這不僅是他個人走的路，亦是懶宮、守愚、一嗽，等人走的路，可

能亦是其它更多的中文新文學從事者所走的路。

值得注意的是，這些原本堅持用漢文寫作的新文學作家，在一九三七年漢文寫

作遭到禁制時，紛紛轉而回到早年寫舊詩的路。這樣的轉折，是否會影響他們

舊詩的寫作?也就是說，新文學所蘊含的新思想是否曾在舊詩的寫作上產生一

定程度的啟迪或催化作用?跨趣新舊文學領域的漢詩作者與純粹從事漢詩寫作

的作者，在詩作內容、思想主題、寫作風格乃至寫作態度上，是否有所不同?

陳虛谷在與莊遂性討論及詩友的作品時，其實已然覺知傳統詩的寫作本身

確有「新派」與「舊派」的差異(註三四)

一吼詩頗見精忍，務求推陳出新，徑是可喜之現象，台灣詩壇正期待多

註三三:參考罔註四，頁五00 。

註三四:參考一九四一年虛谷寄遂性信之十，將收於《陳虛谷作晶遷，農增補摘) ，同註一﹒

13 



108 圓立中正大學中文學術年刊

出此等作品，一洗積污也。應社四、五個作手，大可刮目以待，幼岳亦

然。鹿港一吼、一鳴、間達亦斯界中之錚錚者，一鳴卻是完全代表舊派

的。

當時台灣詩壇積弊甚深，一方面是作意陳舊，缺乏新意:一方面是詩人品格墮

落，往往趨附執政者。接受新思想衝激的新派人士噩恩以新的文學形式來進行

精神的洗峰和改革，然而，一九三七年以降，以澳文創作新文學被禁止使用，

有心從事文學改革者只能透過「舊形式來傳達新思想、 J '這是彰化應社的主要

取向，也是其它跨越新舊文學兩個領域作家寫作漢詩的共同特色:應社的賴和

、楊守愚、陳虛谷、楊雪峰屬之:非應社的周定山(一吼)、莊幼岳、吳廣堂

亦莫不皆然。虛谷說一鳴(施炳揚)是舊旅人士，主要因為他純是澳詩人，並

不曾跨入新文學的領域，在詩的寫作題材、技巧及風格上，都是依循固有傳統

，而沒有開創性的發展。

接著我們要悶的是，有別於「舊派人士」的所謂「新派」究竟具有甚麼樣

的特色?而所謂「新旅」他們的思想根源於何處?筆者往後將對「跨越新舊文

學的作家之漢詩 J 作系列性的探討，本文首先嘗試以陳虛谷作為分析對象來進

行說明。

除了前面曾經探討的中國詩學根源之外，有關新思想乃至外國文學作品，

虛谷都吸收了相當多的養料。據虛谷事蹟簡表及陳逸雄先生寫的憶述性文章可

知，虛谷少年時代，曾就讀於漢書塾，奠定了以漢文為根基的學問方向。後來

曾就讀於國語學校(日語學校) ，未及一年即退學(註三五)。後來因娶了鹿

港丁進士的孫女丁琴英為妻，為了與妻家家人取得平等地位，虛谷又於一九二

0年前往日本明治大學經濟科就讀，一方面又到英語正則學校學習英語，為將

註三五:一九三一年陳虛谷致內弟丁瑞銀信卜)中說 r 我自小對於學間，是不大致意，這

原因，一半是我父母放任主義，一半是我的有錢人意識太重。讀書是為著賺錢，

我可以免賺錢，所以我可以免讀書。退國語學校正是極好說明這理由。 J '收在

《陳虛谷選集) .岡註四，頁三七六。
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來赴歐美留學做奠基工作。後來雖因故未能連成此顱，但是虛谷對學間的狂熱

追求實為一般人所不及(註三六)。到東京之後，開啟了虛谷的世界之眼，他

再也不像傳統文人般拘限於獄隘的視野和思維。到明治大學學習了有關社會、

經濟方面的學問;而參與台灣留日精英的政治文化活動，更使他閱價整個殖民

地台灣的命運和未來。在給內弟丁瑞缺的信中虛谷撞到(註三七

在東京三年，我只有勉強。關於台灣種種的運動背守沉默，但凡有集會

，必定出席。卒業了，請願議會團到東京，我出歡迎演說。因這一場的

演說，我的存在才被認識了。我開始啟蒙運動，正是此時以後......

從此陳虛谷與台灣社會文化運動，再也脫離不了關係。他一生中最自豪的兩件

事，一是漢詩，一是演說(註三八)。而所謂「演說 J '即是以台灣文化協會

會員的身份向社會大眾介紹民主自由等新觀念，是文協重要的台牲之一，葉榮

鐘說虛谷 r;為開風氣倡文化，懸河熱辯無以加 J '可見虛谷的熱情與蓬勃的生

命力。從他當時演講的題目看來，可知他的關懷面極廣<個人與社會〉、〈

讀書之急務〉、〈此後之家庭生活〉、〈台灣文化運動之必要〉、〈台灣議會

請願與帝國之立憲精神〉、〈兒女教育〉、〈專制政治與立憲政治的區別〉、

〈人的生活〉、〈遵信之打破〉、〈結婚問題) •.• ...純是以新文化知識份子的

角度來思考台灣問題，來啟發台灣民眾。若單從文學方面來說，可明白地看到

滋養虛谷文學生命的除了前面所說的中國傳統詩人:陶淵明、謝軍連、謝眺、

李白、杜甫、王維、韋應物、蘇軾、陸游之外，又包括中國新文學作家:郭抹

若、康白情、田漢、林語堂;外國的歌德、莫泊桑、海涅、拜倫、華滋華斯、

惠特曼、泰戈爾以及日本的廚川自村、生回春月等，都是虛谷筆下一再提起的

人物。在中外新思潮的啟發下，虛谷的演詩呈現以下幾種特色:

註三六:參考陳逸雄〈我對父親的回憶) ，收在《陳虛谷選集) ，同註四，頁四八三至四

八五。

註三七:參考同註三五。

註三八:總司|自陳逸雄〈我對父親的回憶) ，收在《陳虛谷選集) ，同註四，頁四八七﹒

15 



110 國立中正大學中文學術年刊

(一)此判傳統陋習，提倡革新思想

所謂「傳統陋習」包括:舊文人的習詩方式、生活態度，以及諂求檀貴的

劣行。更廣義地說，貝IJ包涵傳統漢人社會封建禮教習俗、陳舊不合人情的價值

觀......等等都在陳虛谷的批判範圍內。比如他曾批評 r傅(錫祺)秀才於讀

詩會不講杜甫而論放翁，我想是不對的。學詩宜以杜為主，以陸為副，主要講

、副自習，方稱善學。 J (註三九)再者，對於舊文人生活的枯淡缺乏情味，

也提出了他的看法。一九四一年賴和曾到日本，寄居虛谷住處，虛谷謂「我於

向來所認識的懶雲之外，還發現了好多可學之處 J '最可取的是他的人情味「

真是超人數等」。虛谷因此向莊遂性提出自己以情意為中心的創作觀(註四O

情意中心生活是人類特有可貴的東西，古今來的大詩人都不脫此例。負

人(案:即莊道性)內心亦充滿著，但就是坐在舊文士懶惰、枯決之弊

，這只是缺少表現而已，非性格之根本缺點，不足為壘。

至於對於部份傳統文人的缺乏骨氣，趨附名干IJ 、諂求富貴的行為，虛谷更是抗

顏斥之。在一九二四年〈駁北報的無腔笛〉一文中，陳虛谷以非常嚴厲的口吻

怒責、挖苦那些巴結逢迎上山總督的「狐媚詩人 J (註四一

上山督憲的詩，我是沒有意見的，因為我沒有你那樣的好眼光。但我相

信他的詩，確和你們無干。他來台灣做總督，自有他的抱負，他離別他

的美麗山河、知心親友，自有他的感情，他要抒他的抱負，寫他的感情

，他自然要發之於詩，這是毫無可疑的。只是你們要曉得，他的詩不是

寄給你們的，並且也和你們素不識函。他是為著自己做詩，不是為你們

做詩。誰要你們巴結?你們真不要按啊! ......狐媚的詩人們啊!我非責

註三九:參考虛谷寄遂性信之十一，將收於《陳虛谷作品選集增補稿) ，同註一。

註四0: 參考一九四0年虛谷寄遂性信之四，將收於《陳虛谷作品選集增橘稿) ，同註一。

註四一:本文收錄在《陳虛谷選集) ，同註四，頁三四六至三五六.
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你們和詩，是犯了道德土的罪惡。我是說你們違背了做詩的旨趣，是太

把藝街污辱了!太把自己的人格繪蹋了!台灣也你們這班詩人真要羞死

人呀!你們且不要做詩罷!你們且去洗洗你們的腦袋，涵養你們的人格

罷! .. 

舊詩人出身的陳虛谷眼見大批舊文人沉淪在名利場中，絲毫無自覺，更缺乏慚

惡之心，因此，要以如此激烈的文字，做金鋼杖、降魔杆，希望一棒喝醒迷夢

中人。除了直指舊文人的弊端外，陳虛谷也能以身作則，努力掃除過去不良的

舊社會積弊。雖然出身地主之家，但虛谷卻能秉持「民胞物與」的精神，對廣

大的群眾表達深摯的同情。自己雖然不乏衣食，卻不肯有過度浪費和奢侈的享

受。祖父過世，喪葬費花了六、七萬，虛谷在與其長女陳玉珠的書信中說道(

註四二)

只要有錢人，便可隨便開使，此種壤思想，非改不可......坐於因襲傳統

之舊思想之弊，吾們做兒子有長輩在，不便反對。但是，我們自己的事

，正好實行改革了。

一九三二年寄給內弟丁瑞缺的信中，虛谷相當激烈地對傳統舊俗做了抨擊(註

四三)

講起舊儀式，還有幾件可以值得我們去蹈襲?老人家是從舊社會組織中

生長的，對於舊社會組織中所產生的制度、慣習，自然有任何不破的信

仰，然而受過新教育的我們，實在都要有一點草除的關心才好......社會

進步的必要條件，是要有煽動的思想家。不錯!處這新舊交界的時代，

要做一件事哪可以全無加以懷疑批判?

為了實踐這樣的理念，陳虛谷建議丁瑞缺在「老母生日 J (瑞缺母親﹒虛谷岳

由)生日時，節約費用的一部份作為社會事業，且認為「這是本於孝道，我以

註四二:參考虛谷寄長女陳玉珠書信之八，將收於《陳虛谷作品選集棺論總) ，間註一。

註四三:參考罔註四，頁三八一。
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為老由一生最喜慈善，而且這麼辦法，也是顯揚母親的名聲，又是表示你們做

兒子的孝心和賢明。這裡所謂賢明是指適應時代的趨勢，所以才敢有這提議 J

(註四四)

一直到虛谷晚年，這樣的理念並未改變。一九五九年八七水災時，虛谷開

放默圍收容五、六E名難民:一九六0年再度收容困在水中的鄰村老幼，並皆

供應米糧，凡此種種皆可看出他過人的胸襟和度量(註四五)。尤其動人者乃

虛谷於一九五六年四月十日所立之遺言，在這篇文字中我們看到一位具有理想

和熱情的革新人士，如何將新思想實踐於日常生活中(註四六)

台灣習俗要改善者甚多，獨於喪事猶守舊慣，大抵因長土之事，為人子

者不敢擅改。長上又無改意，吾斷然欲改之，書此以為準則，願吾子女

及妻勿反吾意，至囑......吾死，依基督教式，請一牧師，笠日必算，葬

事費五千元以下......風水之說，中毒甚深，吾子女要自作主張，看前面

眺望佳者便可。墓極小而堅固，墓碑刻「故詩人陳虛谷滿盈之墓 J '不

用跪，并禮、不彼麻戴孝、不點腳尾火......凡一切俗例務必盡改......吾一

生對經濟無所建設，無孟於家，無益於圈，又無益於子祿，更不欲死后

重累子孫矣。世人對吾此舉必多惡評，故吾遺言，負其全責，請大家見

諒。

這種革新精神在詩作中，遂表現為虛谷對泥守禮教者的社評，比如他的〈

近感詩) r 不知時世巳推移，妄想功名繼聖賢。禮教已經流毒甚，文明猶調

四十年」。由於對封建禮教的反感，身為地主階層的陳虛谷不儘絲毫無騙矜習

氣，反而能以細膩的心靈關懷百姓的憂苦，尤其是台灣最大多數的農民:

樓頭高坐看春耕，恰是霏霏雨乍睛。自覺心中增懷恨，毫無補益及蒼生。

註四四:參考同註四，頁三八四。

註四五:參考一九六0年虛谷寄顏梅信，及一九五九年虛谷寄陳逸雄信之十二，兩信將收

於《陳虛谷作品選集增補稿> '同註一。

註四六:參考同註四，頁四一八。
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眾口罩囂倡革新，欲從水文教吾氏。可憐我卻偏多病，空作回村一散人。

(感懷一九三一年)

拋卻收冬進路來，農民個個哭聲哀。訟權抵抗無能力，但顧天無風雨來。

(縱貫道路)

春水平由兩似麻，新稜分種不歪斜。農夫未可輕相棍. '責繫蒼生百萬家。

(拾校)

天不雨，禾欲死，征稅減種相倍徒。民將成餓虎，天快下雨!天快下兩!

(苦早)

因為敬重農民「賣繫蒼生百萬家 J '因為解知「農民未可輕相視 J '所以虛谷

相當重視「人」存在的尊嚴，並推許爭取民權的革命鬥士:

瀟灑胸懷不染塵，龍為意氣馬為神。河山破碎關情久，風月因緣到處新。

欲振民權唯有子，自甘奴皇家斷無人。紛紛時局方多事，好為蒼生惜此身。

(送灌圍太岳之大陸)

猶記當年上演台，滔滔雄辯雜談諧。可憐數載拋心血，爭得民權錢并來。

(呈肇嘉)

稱頌爭取民權鬥士的同時，亦對苛酷虐民的執政者提出批評。在強調以白描手

法，表達真摯情慎的陳虛谷筆下，於是出現這樣的作品:

來是堂堂去杏杏，此時心事亦堪憐。也應舟出基隆港，感慨榮桔易變遷。

思想絲毫不變更，依然壓迫再橫行。可憐汝亦疲愚甚，贏得千秋唾罵名。

這兩首〈內田總督撤職有感〉乃是針對以高壓手段統治台灣人的日本長官內田

嘉吉去職時而寫(註四七) ，用字極淺白，諷刺意味強烈，充分表現出陳虛谷

註四七:內田嘉吉於一九一0年八月至一九一五年十月任職台灣民政長宮，在職其閉會以

武力鎮壓台灣原住民，又發生了台灣史極慘烈的羅褔星及焦吧昨事件﹒一九二三

年九月來台擔任第九屆台灣媳督，在驗中壓迫台灣議會設置請顧活動，引發一九

二三年底的治警事件，多位台灣民主鬥士受到株連。內田說任未及一年因山本內

閣垮台而去擻，虛谷此詩當作於一九二四年初﹒參考Iζ註四，頁一四三﹒
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耿直剛正的性格。同樣直接而激烈地批評執政者的作品尚有陳虛谷最為人稱道

的〈警察〉詩 r凌虐吾民此蠹材，寇仇相視合應該。兒童遙見皆驚走，高喊

前頭日本來。」充分表現出陳虛谷不畏強權，勇於批判的精神，在日治時期的

台灣詩壇，實甚難得。

仁)我手寫我口

陳逸雄曾說 r 父親舊詩的一個特色就是『自 J ... ...他的詩中處處可以看

到日常用語，大都平明而易懂。 J (註四八) r平白如話 J '的確是虛谷詩的

一大特色，他在致莊遂性的書信中強調「不論哪一家詩，其最好處都在白描、

寫實，杜詩亦不脫此例... ... J (註四九; r最好的作品亦多是明白如話者」

(註五0) 。這種特色不僅上承杜甫、元白，甚至與晚清黃公度所倡「我手寫

我口，古豈能拘牽」的精神亦是相一致的。虛谷詩雖白，卻能表現自己獨特的

風味，而且在其中表現雋永的情趣。前面所引的〈內田總督撤職有感〉、(警

察〉詩，以幾近口語的詩句為人民喉舌，如自樂天的「老軀能解 J '足以達到

批評時政、洩導人心的效果。此外亦有同樣是平白語旬，卻以較曲折腕曲的手

法表連對執政者的批判者，比如一九二二年左右所寫的〈荒川賞櫻> r 荒川

十里路橫斜，匣地漫天盡落花。得寵東皇無幾日，大和魂莫向人誇 J 一九四

0的〈偶成〉詩 r葉落蕭蕭捲地來，北風吹過雁聲哀。太陽卻亦寒酸甚，無

力支撐雲霧開」皆表達了對太陽國一日本的諷刺之意。至於對那些擱日求榮

者，陳虛谷亦曾為詩予以譏諷，如〈春柳〉詩 r楊柳垂絲萬萬條，合煙帶露

不勝嬌。看他一識東風面，便失持持自動搖。」對諂求權貴者的缺乏骨氣，毫

不保留地予以批評。

除了諷刺時政，虛谷亦喜以「白描」手法表達自己的內心世界。比如一九

二五年長男逸耕出生時所寫的〈生男作> : r 添個男兒喚阿爺，自思心顧本無

註四八:參考陳逸雄〈我對父親的回憶) ，收在《陳虛谷選集) ，間註四，頁五O一。

註四九:參考一九四一年虛谷寄遂性信之七，將收於《陳虛谷作品選集增捕稱) ，同註一。

註五0: 參考一九四一年虛谷寄遂性信之九，將收於《陳虛谷作品選集增橘稿) ，同註一﹒
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奢。他年但願多情熱，來作台灣革命家 J '便是在終得子關之後，以歡喜的心

情藉詩傳達自己的終身理想。而一九三0年所寫的〈感懷〉十首，則是在理想

與現實矛盾衝突下所抒發的憂傷與無奈 r年來苦被妻兒累，拋卻文章事業多

J (之三 r 問心事事都無魄，唯有輸人不賺錢 J (之四 r遺恨平生唯

一事，消磨志氣在家庭 J (之七) ......皆以平白如話的詩旬，描摹自己在家庭

與事業間擺蕩的悲哀。至於有名的〈觀日人祝戰勝有感〉詩，則以棄地遺民的

心情，寫殖民國戰勝自己母國時的痛苦心情，相當深刻、沉痛 r接報頻傳奏

凱歌，三呼萬歲震山河。前朝父老今猶在，不信無人掩漲過。」

由上面所引的詩作看來，我們可以約略了解陳虛谷的詩風。他的作品雖平

白如話，卻能在平淡中表現雋永的韻味，在淺自中蘊含深刻之道理。不流於陳

腔濫調，矯揉造作，在當時逐漸腐敗的詩壇蔚為一道清流。

(三)前瞳性的詩觀

虛谷雖以舊詩人的身份終其一生，卻又具有前瞻性的詩觀，他認為每一時

代都有其代表性的文學， r新詩」是文學大勢所趨， r才適合於表達現代人的

思想與情感 J '因此勉勵新一代讀書人要學作新詩，莫再從事舊詩創作(註五

一)。至於舊詩本身亦有其變革的必要，他有數首舊詩便是以內容為重，而不

拘守格律之要求，比如〈上野觀櫻〉詩:

渴亞各花，滿路人。花如雲錦張，人似洛川神。裙祿聯蹋裝束新，披花拂

柳動芳塵，歌聲笑聲惱煞人。滿國花，滿路人，我是天涯漂泊客，我乃

無名一詩人。我是多愁多病身，我怯看花，我怕看人，我願花永美麗，

更願人長青春。

當時機社社長傅錫棋秀才對此詩頗有意見，以為古來無此格式。虛谷卻在與莊

遂性的書信中指出 r格式、押韻這種形式，都不是詩的本體。詩的本體是在

於感情，表現形式沒有干古不變的道理......感情一事亦是干古同然，但形式是

註五一:參考張值豪〈潤水鴨暗夜流) ，收在《陳虛谷選集) ，同註四，頁三四﹒
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隨時可轉變(虛谷原註:由四言進入五言、七言，乃至宋詞元曲及最近的新詩

運動，便可瞭然) ，所以好大膽把它發表出來... ... J (註五二)。其它如虛谷

的〈送別> : r 三年滯異域，兩度見君來。此情良足慰，但恨不同回 J ; (學

書> : r學書窗下興偏長，時有微風送午涼。片片飛花落視上，寫入時筆字亦

香」皆是不拘形式之作，可見虛谷雖不以新詩創作為主，但是詩的「革新精神

J 已隱然可見於舊詩作品中了。

五、結論

從目前所見的虛谷詩作裡，我們可以看出他的漢詩作品可大別為兩類:一

類是承龔自傳統詩學，其唐宋詩之風格者;另一穎則為鎔揖新思想後，以舊形

式傳達新內容者。兩類作品都別具特色，也都足以呈現虛谷漢詩不凡的功力。

我們可以就其山水田園詩將虛谷視為日治時期台灣詩壇的另一位陶淵明或王摩

話:但是，就更積極的角度來看，將之視為台灣澳詩具創新精神的改革者，或

許更當符虛谷的角色扮演。

作為時代夾縫下的傳統詩人，如何在政治、文學環境遷變裡尋得自己的定

位，在滔滔濁世裡作為時代的啟明燈，指引當代的文學走上一條可大可久的道

路來。理當是當時跨越新舊文學兩個領域的作家，最感到迫切的時代課題罷!

註五二:參考一九四一年虛谷寄遂性信之九，將收於《陳虛谷作品選集呵，補摘) ，同註一﹒
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