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晚清(1902-1911)短篇小說發展試論
一一以晚清六種小說雜誌為例

黃錦珠

國立中正大學中國文學系

摘要

本文選取《新小說》、《新新小說}、《月月小說〉、《小說林》、《小

說時報》、《小說月報〉等六種小說雜誌為探討對象，嘗試在具體的範圍之

內，切實探討晚清短篇小說的發展實況。雖取樣有限，不足以畫出全貌，但因

晚清小說雜誌之於晚清小說界，實真有相當的代表性，這六種雜誌叉是晚清小

說雜誌中較為著名且其影響力的，據此以窺晚清短篇小說發展的大致流脈，應

不致有太大誤差。本文除了描繪晚清短篇小說發展的大致曲線以外，也將歸納

雜誌上的作品表現，過濾出真有代表性的作家和作品。

一、緒論

晚清(1902-1911)(註一)短篇小說是中國古典短篇到現代短篇小說之間的

過渡與關鍵。「短篇小說」這個名稱，就是在晚清時期興起而確立的。短篇小

註一晚清」在歷史學上通常指鴉片戰爭(1840)以後至清亡(1911)的階段﹒本文意欲探討新形態的「短

篇小說」之名與作品的興起和發展狀況，這是「小說界革命 J (\ 902)以後的事，故探討年代暫訂



276 國立中正大學中文學術年刊

說的寫作型態，也是在晚清時期逐漸脫離傳統，而趨近於現代小說。本文選取

《新小說〉、《新新小說〉、《月月小說〉、《小說林〉、《小說時報〉

《小說月報〉等六種小說雜誌為探討對象. (註二)基於如下理由: (一)、晚清

小說雜誌刊載過許多重要作品，對晚清小說界的風氣、發展具有指標性作用，

雖不能全面顯示短篇小說的創作實況，卻足以反映短篇小說的某種流脈。

(二)、《新小說〉為晚清時期首度刊行的小說雜誌. {新新小說〉則為「短篇

小說」之名首度出現的小說雜誌。(三)、《月月小說〉大量刊行短篇小說，為

首開風氣者. {小說林〉承此流緒，有輔翼及擴張之功。(四)、《小說時報〉

首度以「短篇」、「長篇」之名分類作品. {小說月報》續衍此風，且為晚清

時期最後刊行的小說雜誌。在這六種小說雜誌上，可以看到短篇小說由無至

有，由偶然出現至經常性刊載，至固定欄目、定量篇幅的發展軌跡。可惰的

是，其中《小說時報〉一種，由於尚未重印出版，至今未能窺其全豹，目前暫

根據其他選本所錄，研讀其中部分作品。由於未能掌握全數作品，在論及小說

雜誌的整體趨向時，只好有所保留。

本文的寫作目的有二:一是希望以這六種小說雜誌為憑藉，描繪出晚清短

篇小說的發展曲線，掌握晚清短篇小說發展軌道上的關鍵點或轉折處。二是希

望經由作品的研讀、比較，篩選出晚清短篇小說發展過程中，值得重視或真有

代表性的作家和作品。根據歷來學者研究成果歸納所得. (註三)本文用來衡量

為光緒二十八年(1 902)至宣統三年(1911) 。

註二:上述六種小說雜誌除{小說時報}以外，其餘五種均會重印出版。{新小說}、{新新小說〉

{月月小說}與{小說林}等四種為上海書店重印， 1980 年出版。{小說月報}為東豐書店影

印，民國 68 年出版。

註三:本文所參考的研究成果主要有陳平原{中國小說敘事模式的轉變) (上海，上海人民出版社，

1988) 、陳平原{二十世紀中國小說史﹒第一卷} (北京，北京大學出版社， 1989) 、于潤琦(我國

清末民初的短庸小說H收入(清末民初短篇小說書系﹒家庭卷〉頁 1-17 '北京﹒中國文聯出版公

司， 1997) 、袁健(晚清白話短街小說敘事體制的演變 H{中國古代、近代文學研究} 1 9.87 年第

5 期，頁 258-261)、方正耀(論中國近代短衡小說) ( {中國古代、近代文學研究} 1988 年第 2

期，頁 262-270) 、漆詠德(試論近代短觴小說的文體變革)({中國古代、近代文學研究} 1991 年

第 10 期，頁 275-279) 、陳子平(試論吳研人的短篇小說)({中國古代、近代文學研究} 1991 年
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或評比作品的寫作型態，以判斷作品是趨近於古典傳統或真有創新意義，主要

根據下列各項:

(一)、作品所採用的語言是文言或是白話。古典短篇小說有白話與文言兩

種傳統，晚清時期，有論者提倡「俗語文學 J 也有不少作者仍以丈言為尚，

筒中原因相當複雜。據現有作品來看，晚清短篇小說的確有許多文言作品，甚

至比白話作品還要多。但寫作手法較能推陳出新的，一般而言，卻以白話作品

稍多。

(二)、作品所採用的敘事模式為何。自陳平原{中國小說敘事模式的轉

變) (註四)一書問世以來，研究者多注意到晚清小說敘事模式的問題。所謂敘

事模式，指敘事觀點、敘事時間和敘事結構。敘事觀點方面，晚清時期出現了

第一人稱限制敘事、第三人稱限制敘事和客觀敘事，可視為對傳統價用的全知

敘事的突破。敘事時間方面，古代小說基本上採用順敘方式。倒敘和「從中間

開始」的方式，可以說是晚清小說技巧的新突破。敘事結構方面，古典小說基

本上以情節為結構中心，若有趨近於以性格或背景為中心者，視其程度之多

寡，便可據以論其創新之深淺。不過晚清短篇小說裡面，比較突出的是敘事觀

點的表現，其餘二項，將視實際需要再論。

(三)、作品為橫截面內容或縱剖面內容。古典短篇小說基本上以縱剖面內

容為主，作品所述故事有頭有尾，來歷、因果、終始真足，拉長來寫便是一篇

長篇小說。晚清時期受西方小說影響，擷取生活或事件的片斷作為題材，逐漸

出現橫截面內容。縱剖面內容的寫法，猶如把複雜曲折的情節縮影化，橫截面

內容的寫法則把片斷的事件、動作放大、特寫。(註五)

第 6期，頁 253-256)等。

註四中國小說敘事模式的轉變}對敘事模式(指敘事觀點、敘事時間和敘事結構)闡述甚明，並有多方

論證。下文所述，主要根據該書的要點歸納而成。參向上註，頁 37-141 。

註五:有關橫剖面與縱剖面說法，除可參考在三陳平原{二十世紀中國小說史﹒第一卷〉、方正耀(論

中國近代短蘭小說〉、漆詠德(試論近代短篇小說的文體變革)等論著外，也可參考胡適(論短

傭小說><收入嚴家炎編{二十世紀中國小說理論資料﹒第二卷}頁 36-4 5 .北京，北京大學出版

3 
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(四)、作品的情節如何經營，如何開端，如何結尾，旁白敘述與人物對話

的比重為何。古典小說基本上多連貫敘述，物有本末，事有終始，作品往往務

力於將終始本末交代清楚。短篇小說因篇幅所限，不少情節的曲折變化，須依

賴旁白敘述，才能在有限字數內敘說明白，人物對話的表現相對較為簡略。晚

清時期受西方小說啟迪，作者們發現「一起之突兀」的開端方式和夏然而止的

結尾方式，直接切入情節和驟然結束情節，製造不同的藝術效果，使作品產生

與前不同的風姿。叉藉人物對話推展情節，減少對旁白敘述的依賴，脫去古典

小說那種「說故事」的氣味。

(五)、作品的人物塑造如何，是否具有姓名籍貫、身分來歷，如何介紹或

表現人物的身分背景。古典小說深受史傳傳統影響，寫人物往往先用旁白敘述

表明姓名籍貫、身分背景乃至人格性向，即使未交代主角姓名，也只是偶然現

象或另有緣故，作者並非站在情節需要或藝術表現的立場來考量。晚清時期才

逐漸擺脫傳統模式，有些作品人物直接出場，不先敘明身分背景、姓名籍貫，

而在情節推演過程中，逐漸顯示人物的姓氏、出身或背景、人格。也有些作品

在情節實際需要時，才表露人物的一部分身分，與情節發展沒有必然關係的其

他身分、來歷乃至姓名，均一字不露。甚至有些作品自始至終，主角的姓名、

身分都付之闕如。

上述衡量的根據只是原則性的憑藉，並非公式化的定規或不可連的準則。

有時一部作品同時符合數項根據，有時一部作品只符合單項根據，因為作品實

際上是具有生命的有機體，很難一以論之。但作品的評價判斷仍須有所憑據，

不是漫無標準。

本文所選六種小說雜誌，其中《小說時報〉與《小說月報》均自晚清續刊

至民國以後，本文以晚清時期為探討範圍，故民國元年以後所刊，概不收錄。

刊登在這六種雜誌上的小說作品，原則上以標有「短篇」二字者為對象。少數

社， 1997)一艾。

4 
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作品雖然篇幅短小，但刊載時未標有「短篇」二字，則暫不列入討論範圈，若

有特殊需要，將另加說明，以便竅實考察短篇小說的名義與發展。文小說雜誌

往往兼載創作與翻譯，本文討論以創作為對象，翻譯自宜揖除在外。不過雜誌

刊登作品時，有的曾明確標出著或譯，有的卻未必標明。同一份雜誌，有時

著、譯區別分明，有時也未必標示清楚。面對這種現象，本文採取較為嚴格的

作法。凡已標出為翻譯或作品內有證據可證明為翻譯者，一律愣除。有的雖未

標明為翻譯，作品內亦無明確證據，但其人物、地名、情節，疑為採自外國作

品者，亦暫不列入討論，以免有魚目混珠之嫌。經此篩選，可以肯定為本國創

作的短篇小說作品，計得八十二篇。(註六)

二、晚清短篇小說的興起與壯盛

晚清「短篇小說」之名何時出現，因為資料不足，現今恐怕不易查考，但

最遲不應晚於光緒三十一年(1905)o(註七 )7中國古代傳統小說雖也有短篇之

作，卻未以「短篇小說」為名。「短篇小說」名稱之出現，與西方小說分類方

式之傳入，應該有密切關係。(註八)8至於何謂「短篇小說 J 什麼樣的作品才

足以稱為「短篇小說」的成熟之作，這恐怕也是晚清作家在逐漸摸索的事。

《新小說〉雜誌創刊(光緒二十八年 '1902)' 對晚清小說產生深遠的刺激

和影響。其中小說分類，名目繁夥。政治小說、歷史小說、社會小說、哲理小

說、寫情小說、偵探小說、科學小說等等，琳螂滿目，卻始終未見「短篇小

說」之名。〈新小說〉第三號(光緒二十八年十二月， 1903年 l 月)刊有(老學

註六.根據{中國近代期刊篇目匯錄﹒第二卷下冊)(頁 2699-2703 。上海圖書館編，上海，上海人民出

版社， 1982)所收目錄， (小說時報}應刊有短篇小說十七篇，但筆者僅見其中八篇，故此處僅以

八篇計之。若能得到{小說時報}的全本加以檢閱，短庸小說作品的數量將再增加。

註七:參于潤琦(我國清末民初的短傭小說) ，收入(清末民初短儲小說書系﹒家庭卷) (同註三) ，頁

17 '註釋八。叉可參抽著(吳決堯短篇小說試論)((國立中正大學學報﹒人文分冊}第九卷第一

期，民國 87 年 12 月)。

註八參同上註。

5 
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究叩聞記)一篇，以文言寫作，描述一老學究為八股科舉叩閣請命的故事，內

容、寫法頗接近短篇小說，但雜誌上標以「遊戲文章」之目，作者也署名「弗

措齋戲作」。可見此時的作者、編者，對所謂「短篇小說」云云，當亦不甚了

了。《新新小說〉第九號(光緒三十二年五月， 1906年6 月)刊出「短篇小說」

〈盧生)一篇，為小說雜誌出現短篇小說名目及作品之始 。 〈盧生)以丈言寫

作，寫吳家欲延聘盧生為教師而不果的故事，內容近於橫斷面，結尾夏然而

止，頗留餘韻。與古典小說相較，已略具新意。唯《新新小說》所刊，僅此一

篇。追至《月月小說〉創刊(光緒三十二年九月， 1906年 10 月) ，短篇小說才獲

得大幅度的成長。

《月月小說〉第一號至第八號(光緒三十二年九月至光緒三十三年四月，

1906年 10月至 1907年5 月) ，將「短篇小說」列為欄目，且叉固定位置一一放在

各種長篇小說之後，所刊作品無論創作或翻譯，都分別標示清晰，未有淆亂。

但至第九號(光緒三十三年九月， 1907年 10月)起，編輯者換人 r 短篇小說」

欄目或有或無，位置不再固定，時常游移在各種長篇小說之間。且有部分短篇

小說作品，並不歸屬在「短篇小說」欄目之下，而是先以內容分類，如軍事小

說、歷史小說等標之，然後在題目之下男標以「短篇」二字。或著或譯，標示

也不確實。可見理念尚未普及，編者一旦換人，編排、刊登的情形即出現不穩

定狀態。這種情形或許也可以看作是短篇小說在發展過程中，無法避免的一種

徘徊游移反映。《小說林〉創刊(光緒三十三年正月， 1907年2 月) ，延續《月

月小說》前數期的作法，將「短篇小說」列為欄目，且固定位置，放在各種長

篇小說之後。這種固定的編排，維持到〈小說林》終刊。到了後來，也在短篇

作品之上，另加以內容分類的類名，但仍統屬在「短篇小說」的欄目底下，眉

目清晰，標示分明。「短篇小說」的地位顯得穩固多了。這是雜誌上編排的情

形。可以看到短篇小說是一步一步慢慢向前邁進，有時候還會進一步，退半

步。最後終於由無至有，由萌芽至茁長，由不定至穩定。

6 
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(月月小說〉共出刊二十四期，所刊短篇小說計有二卡五篇，其中文言十

六篇，白話八篇，文白兼用一篇(白話者共佔36%) 0 (註九)文言短篇小說佔大

部分，是當時慣見的現象。《小說林〉所刊十一篇短篇小說中，也有六篇文言

作品。純白話作品只得三篇，文白兼用二篇(共佔45%) 。倒是文白兼用的作品

透露出一些有趣的訊息。《月月小說》上(慶祝立憲〉 一篇，人物對話有文白

之分。對話用文言者為守舊頑固人物，對話用白話者為維新改革人物。藉文

言、白話暗示人物的新舊立場，無意中也反射白話與文言兩種文體本身的新與

舊。《小說林》上〈溫泉浴〉、〈買路錢〉二篇，旁白敘述用文言，人物對話

用白話。似乎表示簡潔的文言，頗有利於短篇作品以較少的文字旁述場景與情

節，白話則是人們日常口語實際使用的文體。(註十) <月月小說》九篇白話

作品(含文白兼用)中，採第一人稱限制敘事者四篇，客觀敘事者一篇(二者共佔

56%) ，全知敘事者四篇。十六篇文言作品中，採第一人稱敘事者四篇(佔

25%) ，其餘十二篇均採全知敘事。(參見附表一，下同)可見白話作品的敘事觀

點有較多新的嘗試與變化。二十五篇文、自作品中，僅有一篇白話作品採用倒

敘手法，其餘均為順敘。似乎短篇小說的敘事時間，此時變化求新者尚不多。

內容取材方面，九篇白話作品中，採橫截面內容者六篇(佔67%) ，採縱剖面內

容者三篇。十六篇文言作品中，採橫截面內容者五篇(佔31%) ，採縱剖面內容

者十一篇。由上述比較，已可看出白話作品多方面的創新表現，均較文言作品

為突出。

情節經營方面，九篇白話作品中，以突兀性開端為始，直接切入情節者一

篇(佔 11 %)。結尾夏然而止，留下品味、思考空間者五篇(佔56%) 。情節重在

註九 為了避免數字紛繁，眼花撩亂，下文統計均以標出白話作品及創新表現之篇數與百分比為原則，

以便作數量及比率之比較。叉，統計時白話作品合文自兼用者，因本文視白話創作為趨近於現代

短篇小說之表現，故凡具有白話成分者，均予以肯定。

註-0: 白話與文言的選擇，尚有其他因素與意義。詳參陳平原{二十世紀中國小說史﹒第一卷)(;j t

京，北京大學出版社 。 1989) .頁 157-1判。可與此處所論互為補充。
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對話，旁白敘述較少者四篇(佔44%) 。十六篇文言作品中，以突兀性開端為↑宵

節之始者二篇(佔33%) ，結尾夏然而止，留下玩味空間者三篇(佔 19%) ，情節

以對話為重者三篇(佔 19%) 。其中具有突兀性開端者，雖以丈言作品所佔稍

多，其他情節經營的創新表現，仍以自話作品所佔為多。而且就整體來看，白

話作品新形態的情節經營，也超過文言作品。人物塑造方面，九篇白話作品

中，主要人物無名無姓者六篇(佔67%) 。這六篇作品中，人物不但沒有姓名，

因為與作品情節無必然相關，連身分背景都不清晰者佔一篇。人物具有姓名或

身分背景，然是在情節進行中，因事勢需要而自然顯露，不是由旁白敘述事先

表明者三篇。十六篇文言作品中，主要人物無姓名者八篇(佔50%) ，其中身分

背景亦不明者二篇，因作品需要而自然顯露人物姓名或身分者二篇。文言作品

中主要人物無姓名者篇數雖多，以比例計算，其所佔比例仍少於白話作品。由

上述各項數量與比例之比較，可見在情節經營與人物塑造方面，文言短篇小說

較白話短篇小說保守者居多。

由上述寫作表現的比較可以看出，白話短篇小說與文言短篇小說之間差距

較大者，在於敘事觀點、橫截面內容與結尾方式三項。其中敘事觀點部分，長

篇小說中已屢見新嘗試，是深受西方小說影響的結果。(註十一)橫截面內容

與結尾方式二項，應該也是受到西方短篇小說之啟迫而產生。民國七年(1918)

胡適(論短篇小說)一文，為今見清末民初最早討論短篇小說的理論文字。文

中即運用「橫截面」說明短篇小說的特質，強調「凡可以拉長演作章回小說的

短篇，不是真正短篇小說 J 0 (註十二)晚清時期，作者即便尚無此自覺與認

識，可以清楚說出「短篇小說」的特色，卻無疑在許多實際譯作中，己察覺到

「短篇小說」與傳統短篇相異之處，進而加以模仿。晚清時期吸收西方小說的

寫作技巧，大半都是經由此種途徑和方式而來。

註一一:詳參陳平原{中國小說敘事模式的轉變)(同註三) ，頁 65-105 。

註一二:胡適(論短儲小說〉原發表於 1918 年 5 月 15 日(新青年}第 4 卷第 5 號，今收入嚴家炎編{二

十世紀中國小說理論資料﹒第二卷)(同註五) ，頁 36-45 。此處所引述，參見頁 37 ' 
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《小說林》共出刊十二期，所刊短篇小說計白話五篇(含文白兼用) ，丈言

六篇。五篇白話作品中，採第一人稱限制敘事者一篇(佔20%) ，而五篇均採橫

截面內容(佔 100%) 。六篇文言作品中，採第一人稱限制敘事者三篇(佔50%) , 

使用倒敘手法者一篇(佔 17%) ，採橫截面內容者四篇(佔67%) 。情節經營方

面，五篇白話作品中，採突兀性開端者一篇(佔20%) ，結尾夏然而止者三篇(佔

40%) ，情節以對話為重者三篇(佔60%) ;六篇文言作品中，採突兀性開端者一

篇(佔 17%) ，結尾夏然而止者無(佔0%) ，情節以對話為重者二篇(佔33%) 。人

物塑造方面，五篇白話作品中，主要人物無姓名者四篇(佔80%) ，其中身分亦

不明者無，人物之姓名或身分在情節演進中自然顯現者一篇:六篇文言作品

中，主要人物無姓名者五篇(佔83%) ，其中身分亦不明者三篇，人物之姓名或

身分在情節演進中自然顯現者無。

由以上統計可知， <小說林〉所刊的文言短篇小說，其創新技巧之表現，

並不遜色於白話短篇小說。也就是說，無論文言或白話，它們突破傳統短篇寫

作型態，追求新穎的敘事手法與情節內容，步調可以說相當一致，事實上水準

也相當整齊。

綜合以上所述，由《新小說》到《新新小說> '可以稱之為晚清短篇小說

的萌芽期。而〈月月小說〉以量， <小說林》以質，推動晚清短篇小說進入壯

盛期。《月月小說〉首開風氣，且帶動大量創作，其中不乏質優品高的佳作。

《小說林〉穩健經營，佳作的密度、比例提昇，鞏固短篇小說的名寶、水準，

實功不可沒。這二種小說雜誌上的作品，至今仍有不少值得一論的。

三、晚清短篇小說的續衍與中落

《小說時報》創刊於宣統元年九月( 1909年 10 月) ，截至辛亥年底止，共出

刊十四期。每期均以「短篇」、「長篇」為欄目，分繫作品，且「短篇」在

前 r 長篇」在後。偶爾在長、短篇的欄目之下，個別小說作品之上，另標以
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內容分類之類名。如第三期「短篇」一欄刊有(緯衣女)、(邵飛飛〉二作，

艾於(邵飛飛)一文之上標有「哀情小說」之名即是。《小說月幸的創刊於宣

統二年七月 (1910年8 月) ，至辛亥年底共出刊二卷，計十八期，每期亦以「長

篇」、「短篇」為欄目分繫作品。唯第一年第一期至第五期，長篇小說在前，

短篇小說在後。自第一年第六期始，改變編排順序，以短篇小說在前，長篇小

說在後。欄目之下，個別小說作品之上，偶爾亦男據內容分類標名。但自第二

年第一期起，成為定例。每篇作品之下，均根據內容分類，另標以「俠情小

說」、「偵探小說」、「倫理小說」、「社會小說」等各種類目。名稱紛繁，

不一而足。長、短篇的編排順序，或許可以看作是短篇小說益見肯定的一種訊

息。長、短篇的區分，以至長篇、短篇之下叉細分社會、偵探、寫情等等內

容，可以佐證晚清時期，長、短篇的形式分類法，和自《新小說〉創刊以來所

行的內容分類法，終於相互融合，取得一種和諧並存且較有系統的狀態，即以

形式分類統攝內容分類。這種統攝狀態，也表徵較晚興起的形式分類以後來居

上之姿，獲得某種普及的肯定與認知。長、短篇的分類較諸內容分類簡易、清

晰而且明白、不易混淆，是不爭的事實。這也同時證明，短篇小說這種類名及

其作品，已在小說界取得一定的認同。

據所見目錄， <小說時報〉第一至十四期，短篇創作當有十七篇，但筆者

僅見其中八篇，目前暫時依此八篇而論。八篇作品中，使用白話者僅二篇(含

文白兼用)(佔25%) ，使用文言者六篇。而八篇作品之中，僅一篇白話作品採用

第三人稱限制敘事(佔 13%) ，其餘七篇均採全知敘事。第三人稱限制敘事在晚

清短篇小說中極為罕見，此篇( <無線電話> )可能也是在無意中自然形成。因

作品寫二人之間的通話，通話結束，作品也隨之結束。除了一個啼哭的幼兒，

作品中只出現兩個人物，一個是無線電話這頭的未亡人，即觀點人物，男一個

是無線電話那頭的亡夫之魂，只聞其聲，未見其人。場景為安裝無線電話的房
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間，情節為通電話的談話內容， (註十三)均在觀點人物的視覺、聽覺之中，

因而形成第三人稱限制敘事。由於場景、人物、 1宵節單純，運用第三人稱限制

敘事顯得自然而然，反而看不出作者刻意經營的痕跡。不過如此自然的表現，

也有可能是作者戮力經營的結果，不應反而予以抹煞。無論如何，它是一項值

得注目的表現，短篇小說對限制敘事技巧的探索，叉踏出了一步。

八篇作品中採橫截面內容者二篇(佔25%) ，均為白話;採縱剖面內容者六

篇，均為文言。採用限制敘事與橫截面內容的作品比例，較《月月小說》與

《小說林> '有明顯降低的趨勢。

情節經營方面，八篇中僅有一篇文言作品具有夏然而止的結尾(佔 13%) , 

情節以對話為重者三篇(佔38%) ，其中一篇文言，二篇為白話。人物塑造方

面，主要人物無姓名者三篇，皆文言，但文中雖然沒有姓名，對於出身背景、

籍貫，卻仍以旁白敘述說明，其實仍rG襲傳統小說敘人的慣例。倒是有一篇文

言作品、二篇白話作品(佔38%) ，其中人物雖真姓名、身分，卻是在情節進行

中自然顯露，且與作品內容實際相關，寫來頗有新意 o

由上述有限的八篇作品看來，寫作型態的創新與探索，似乎有減少而漸趨

保守的趨勢，但是白話作品在取材、手法等各方面的表現，仍是相當突出。

《小說月報〉第一卷至第二卷共出刊十八期，所刊短篇創作計三十七篇，

其中白話二篇，文言三十五篇。比例之懸殊，可證丈言作品於此時有復盛之趨

勢。而且這些文言作品中，開始出現騏偶儷句、引詩徵詞的文字，尤於寫情小

說為然。似有才子佳人遺風，叉似為鴛鴦蝴蝶風調之前導。二篇白話作品中，

採客觀敘事者一篇(佔50%) 。 三十五篇文言作品中，採第一人稱限制敘事者三

篇(佔9%) ，其餘三十二篇均採全知敘事。二篇白話作品中，採橫截面內容者一

篇(佔50%) :三十五篇文言作品中，採橫截面內容者二篇(佔6%) ，其餘三十三

註一三無線電話)原刊 {小說時報〉第九期，收入方正耀、張菊如選注{近代短篇小說選)(上海﹒

華東師範大學出版社。 1990) ，頁 95-100 ' 
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篇均採縱剖面內容。而在這三十三篇縱剖面內容的作品中，倒有十五篇都是以

男女感情為題材。且這十五篇作品中，男女主角屬於才子佳人類型的高達十四

篇。主角才貌均佳，可情造化弄人，最後愛情不得圓滿，以悲劇結局收場者九

篇。在這樣的題材內容中，已隱隱可以窺見稍後盛行的鴛鴦蝴蝶派的影子了。

情節經營方面，二篇白話作品中，採突兀性開端者一篇(佔50%) ，結尾夏

然而止者一篇(佔50%) ，情節偏重於對話者，二篇均是(佔 100%) 。三十五篇文

言作品中，採突兀性開端者一篇({I占 3%) , '1宵節偏重於對話者二篇(佔6%) 。人

物塑造方面，二篇白話作品中，主要人物無姓名者一篇，身分亦未揭露者無，

姓名或身分背景在情節推演過程中自然顯現者，二篇均是(佔 100%) ;三十五

篇文言作品中，主要人物無姓名十篇，身分亦始終成謎者二篇(佔6%) ，雖無姓

名，身分背景卻以旁白敘述道出者八篇，姓名或身分背景在情節推演過程中自

然顯現者一篇(佔3%) 。文言作品中主要人物無姓名者稍多，然作品僅僅隱諱其

姓名，至於籍貫背景，叉往往藉旁白敘述道出。

綜合上述統計、比較，可知《小說月報》上的短篇小說編排穩定，也維持

了相當多的作品篇數，在量的方面，保持住短篇小說的繁榮局面。但在內容、

技巧的創新與突破方面，卻遠不如〈月月小說》和《小說林〉。其質的表現，

有傾向保守而倒退、中落的趨勢。寫情題材增多，其中耕儷詩詞的文字風格，

以及悲愁哀怨的感情波折，替民初鴛鴦蝴蝶派小說作了先聲。時代風雲起伏，

清朝於此時落幕，短篇小說的發展也在一度壯盛之後，於此際呈現中衰寂寥的

頹勢。(註十四)不過短篇小說的形式，已經獲得某種程度的確立與肯定。其

餘，就留待後日續行發展了。

註一四 為何短篇小說的發展沒有持續向前，反而有此倒退、中落之趨勢﹒與政壇、文壇的變化可能均

有關係。此中因素複雜，不妨他日另艾專論。
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四、晚清短篇小說的代表作家與作品

根據現有的八十二篇短篇小說，可以統計得知不同署名的作者至少四十五

位 。 (註十五)其中大部分作者只發表過一篇作品，作品數量最多且成績卓然

者，首推《月月小說〉上的吳研人 。 (註十六)總計發表過作品十一篇慶

祝立憲〉、〈預備立憲〉、(大改革〉、 ( 義盜記〉、(黑籍冤魂 ) 、 ( 立憲

萬歲〉、(平步青雲〉、(快陸官〉、〈查功課)、(人鏡學社鬼哭傳)

〈光緒萬年) (註十七)。他的作品，文言、白話兼真，橫截面內容與縱剖面

內容並存，全知敘事、第一人稱限制敘事、客觀敘事均曾採用。情節經營方

面，採突兀性開端者一篇(佔9%) ，結尾夏然而止者四篇(佔36%) ，情節偏重於

對話者四篇(佔36%) 。人物塑造方面，主要人物不真姓名者五篇(佔45%) ，其

中身分背景亦未揭露者二篇，在情節發展過程中自然顯現人物姓名或身分者二

篇(佔 18%) 。這些作品篇數與比例，或多或少，雖未必有可觀的數量，但它的

意義在於:這些多樣的變化，全是由一位作者所為。可以說，由題材內容到敘

事技巧，各種具有創新意義的手法，他都大部分嘗試過，是一位富有探索精神

且勇於自我突破的作者。除7新穎的寫作型態外，他也兼採古典文言短篇和白

話短篇的傳統模式，兼容並包，新舊雜揉，且能卓盤有成。以(黑籍冤魂〉為

例，開端先敘寫作緣由，是傳統小說上可見的一種寫法 。 接著「先講一段引

子 J 是模仿話本小說中故事型入話的寫法，然後才引入正丈。而除去「引

註一五:當時作者多以筆名發表作品，同一作者有時也有多個不同筆名。目前，除少數已知真實姓名的

作者外，尚有許多筆名須待查考，這些有待查考的筆名，暫時皆視作不同之人，分別計算 。

註一六:吳研人即吳法堯，叉名贊賞里，字小允，自二十五歲起改號繭人，約四十一歲時叉改為研人，號

我佛山人。廣東南海佛山鎮人。晚清四大小說名家之一。參魏紹昌 {吳研人研究資料)(上海，

上海古籍出版社。 1980) .頁 2-4 。

註一七慶祝立憲 ) 刊於{月月小說} 第一號. ( 預備立憲 〉 刊於 {月月小說} 第二號. ( 大改革 〉

刊於{月月小說}第三號. (義盜記〉刊於〈月月小說〉 第三號. (黑籍冤魂〉刊於 〈月月小

說}第四號. (立憲萬歲)刊於{月月小說}第五號. ( 平步青雲 〉 刊於 { 月月小說 〉 第五

號. (快陸官)刊於 《月月小說}第五號. ( 查功課 〉 刊於 {月月小說} 第八號. ( 人鏡學社

鬼哭傅〉刊於{月月小說〉 第十號， (光緒萬年 ) 刊於〈月月小說〉第十三號。
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子」中的故事不論外，正文情節採取的是第一人稱限制敘事，在以「我」為觀

點人物的限制敘事當中，叉包孕了一個倒斃於路旁之人的生平敘述一一這份敘

述也是以第一人稱限制敘事寫成。以「我」為觀點人物的限制敘事，寫的是

「我」參加禁煙演說會，歸途遇見一倒斃於路旁之人的情形，為生活事件的片

斷，屬橫截面內容，採順敘寫法。路人遺書以第一人稱自述歷史，說的是半生

嗜煙成癮，導致家破人亡的悲劇，屬縱剖面內容，且為倒敘寫法←先寫結

局:死於路旁，再寫因由:墮落敗家。(黑籍冤魂〉以白話寫作，既融合古典

白話短篇的形式體制與內容寫法，也運用新穎的敘事技巧與取材方式，而全篇

行文流暢，轉折自然，渾然一氣呵成，作者的雄心與工力，可見一斑。此外，

〈查功課〉一篇以客觀觀點寫成，除少數敘述動作的簡短文旬以外，大部分內

容均由對話組成，展現出一種空前未有的新穎寫作型態，為吳氏作品中極為突

出的一篇，也是晚清短篇小說中幾乎獨一無二的新穎佳作。(註十八)

以白話作品為主的作者中，卓呆(註十九)也是值得注意的一位。他的作

品散見於《小說林》、《小說時報〉和《小說月報> '目前所見有七篇入

場券〉、(買路錢〉、(樂隊〉、(溫泉浴)、(無線電話)、〈小學教師之

妻〉、(賣藥童) 0 (註二0) 其中僅一篇純用文言，其餘六篇為白話作品，

不過此中有二篇是和包天笑(註二一)合寫的。七篇作品中，第一人稱限制敘

事者二篇(佔29%) ，第三人稱限制敘事者一篇(佔 14%) 。數量未必很多，卻可

註一八:有關吳法凳短篇小說的探討，詳可參拙著(吳法堯短篇小說試論)(同註七)。

註一九:卓呆為徐傅霖筆名，號筑岩，別號半梅。江蘇吳縣人。早年留學日本，後以小說家著名﹒有

「小說界的卓別林」之稱。參方正耀、張菊如選注{近代短庸小說選}(上海，華東師範大學出

版社。 1990) .頁 80-81 0 

註二0: (入場券〉刊於{小說林〉第一期. (買路錢〉刊於{小說林}第三期. (樂隊〉刊於{小說

林}第六期. (溫泉浴)刊於〈小說林}第七期. (無線電話〉刊於{小說時報〉第九期，

〈小學教師之妻〉刊於{小說時報}第十一期. (賣藥童〉刊於{小說月報}第二卷第一期。

註二一:包天笑原名清校，後改名公毅，字朗孫，別署拈花，筆名有吳門天笑生、天笑生、天笑、笑

等。江蘇吳縣人。近代著名之小說家、翻譯家。參同註一七，頁 lω 。文參包天笑{對11影樓回憶
錄)(香港，大華出版社。 197 1) .頁 188-192 。

14 
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見在敘事觀點方面，卓呆也嘗試使用了.新的敘事技巧 。 尤其第三人稱限制敘

事，在晚清短篇小說中，是極為罕見的 。 內容取材上，則以新的取材方式為

主，傳統的取材方式為輔，採橫截面內容者五篇(佔 71 %) ，縱剖面內容者二

篇。↑育節經營方面，採突兀性開端者一篇(佔 14%) ，結尾夏然而止者二篇(佔

29%) ，↑宵節偏重於對話者四篇(佔57%) 。人物塑造方面，主要人物無姓名者四

篇(佔57%) ，姓名或身分在情節進行中自然顯現者三篇(佔43%) 。可以看到，

卓呆在情節、人物的描述技巧上，也有不少新穎的嘗試。這些作品中最值得注

意的當是 ( 小學教師之妻 〉 和 ( 無線電話 ) 0 < 無線電話 〉 寫新寡的未亡人透

過無線電話與亡夫之魂交談。這在傳統小說中很容易成為神鬼怪異的超現實情

節，本篇卻以電學、心理學等科學性的說法，將它解釋為空中雷電的電氣與人

的心電感應之力，加上新式科學發明的機器一一無線電話， 三者合一所產生的

偶然性事件。反映出晚清時期，有心人士務力於輸入新知，提昇民智的一種努

力。而在夫妻對話過程中，自然揭露主角的身分、處境，以及「人在人情在，

人亡人情亡」的炎涼世態。談的是家中生活的瑣細，反映的卻是寡婦持家的艱

難，以及人情炎涼的現實。(註二二) <小學教師之妻〉寫小學校教習崔小梅

一天的家庭生活。由早上五點鐘鬧鐘響起床，為早餐、午餐的事，與妻子有點

不愉快，到晚上回家後，妻子溫存招呼，二人同吃夜飯，至十一點鐘就寢 。 寫

的也是瑣碎的生活雜務，但描寫的重點放在崔小梅早、晚之間的心理變化。早

上心情不好時，覺得妻子樣樣不好，晚上看到妻子溫柔的一面，心中充滿憐

愛，感覺妻子也變得嬌婉可愛起來。妻子是同一個人，因心裡的情緒、感受不

同，妻子的面貌美醜似乎也跟著變了。(註二三)題目訂為「小學教師之

妻 J 應就是要強調妻子面貌美醜的變化，而美醜變化實際上是人心主觀作用

的結果。這篇作品刻畫微妙的心理變化，顯示人、事、物之可愛或可惡，往往

註二二參同註一三。

註二三小學教師之妻 〉 原刊{小說時報}第十一期，收入于潤琦{清末民初短庸小說書系﹒家庭

卷) (同註三) ，頁峙。
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受主觀情緒、感受的牽引，對於人的情緒、心理，有相當細膩、精微的反映。

在大量反映社會現象的晚清短篇小說中，是頗難得見的一篇既新鮮叉精彩之

作。

包天笑在本文所選六種小說雜誌中，共發表過六篇短篇小說作品，也是一

位出現率相當頻繁的作者。但這六篇作品中，一篇未見，而除了與卓呆合寫的

二篇為白話作品外，其餘獨力創作的三篇均為文言，似乎文言才是他慣用的文

體。(註二四)他的三篇文言作品中， (盧生〉一篇為最早出現在小說雜誌

上，以「短篇小說」為類名刊出的作品。(註二五)其餘二篇均以男女感情為

題材，昀採全知敘事與縱剖面內容，寫法頗為保守，與傳統小說較為相類。唯

其中(畫符娘〉寫符籐道士家出身的妻子，在丈夫病死之後，才痛悔迷信符籐

之非，入學堂習醫。(註二六)這篇作品，思想上有破除迷信的意圖，真有時

代性、現實性，內容方面稍具新意。(一縷麻〉寫才貌均佳的女士，因自幼締

姻，不得已嫁給一位腕腫痴呆的夫婿，原本打算出嫁後為夫置妾，然後即設法

還己自由之身。不料新婚次日，即罹患時疫，家中無人敢近其身，唯痴婿日夜

服侍。後婿亦染疾而亡，女士則僥倖痊癒。女士痊癒後，大感其夫之至誠多

情，於是瞬絕昔日之戀人，一心為夫守節。(註二七)此篇初始似有反對舊式

婚姻，傾向自由結婚等新觀念之意味，然而後半情節一轉，轉而歌頌真情，為

夫守節，產生出人意料之結局與意涵。

文言作品方面，創作數量較多、可為代表者有指嚴、悵盒二人。(註二

八)悵盒作品見於《小說時報》與《小說月報) ，指嚴作品見於《小說月

註二四 包天笑{對11影樓回憶錄〉中曾說他的小說是先翻譯，後創作。創作則是先短衡，後長備。創作

小說乃以文言為尚。他的短篇著小說以文言為主要文體，他自己也是知道的。參同註二一，頁

174 、 325 。

註二五 (盧生〉刊於{新新小說}第九號。

註二六畫符娘)原刊於{小說時報}第七期，收入于潤琦編{清末民初短篇小說書系﹒言情卷(上))

(同註三) .頁 30-33 。

註二七一縷麻)原刊於{小說時報〉第二期，收入同註二六，頁 21-25 。

註二八:指殿即許國英，字志毅，別署視耕序主，叉字強華聞主。江蘇武進人。曾為商務印書館編輯，
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幸的。二人的技巧、筆法多趨近於傳統小說，題材內容則部分取材於當代現實

社會，故亦具時代特色。二人作品頗多寫情，尤以指嚴為然。才子佳人，↑育愁

悲歡，或佳人命賽，或好事多磨，已具民初鴛鴦蝴蝶派小說之先聲。

除上述作者以外，就作品本身的表現而言，值得注意的還有沁梅(公冶

短〉、飲椒(地方自治〉、陶報癖(警察之結果)、朱炳勳〈化外土〉、(支

那旅行記)、長佛(一日三遷〉等篇。(註二九)

沁梅(公冶短〉化用典故，虛構公冶長(註三0) 之弟公冶短能通獸語。

一日在郊外 ，公冶短聆聽群羊對話，談論獸國種種危機，公冶短想要發間，卻

將群羊一驚而散，故事在此結束。這篇作品其實已經接近動物寓言，藉群羊對

話，暗諷晚清的政治局勢。在晚清大量的諷刺小說中，利用動物做寓言式的諷

刺，是一項罕見的新嘗試。

飲椒〈地方自治〉寫坐車的豪客少給車錢，與拉車的車夫發生爭執。一老

者出面排解不成，三人遂同往地方自治會的新裁判所評判曲直。但新裁判所所

長為了巴結豪客，並未依公理論是非，反將老者與車夫各判拘押兩個禮拜。車

夫被拘押，車子則被其他警察拆毀燒掉。全文為橫截面內容，情節進展與全文

旨意，多藉對話顯現。豪客究竟是何身分，則始終未明。但不知姓名，反而帶

有一種普遍性，產生這樣的暗示:一般豪強富貴之人，大類多欺壓下民之行

為。裁判所所長顛倒是非的言語，與事實相對照，產生了一種強烈的晴諷。諷

刺政府機構腐敗，所謂下詔預備立憲、地方自治等等，一概只是虛艾。此篇藉

一樁民事糾紛，具體描繪出政治腐敗的情狀與地方自治之有名無實。作品中沒

慣以文言創作小說。參方正耀、張菊如選注{近代短篇小說選)(同註一三) .頁 111 。悵盒真實

姓名待考。

註二九:沁梅〈公冶短)刊於{月月小說}第十三號，飲椒(地方自治〉干IJ於{小說林}第二期，陶報

癖(警察之結果〉刊於{小說林}第六期，朱炳勳(化外土〉刊於{小說月報}第二期. (支

那旅行記〉未署作者名，刊於〈小說月報}第三期，長{弗(一日三遷)刊於{小說月報}第二

卷第二期。

註三0 公冶長，春秋時人 ，孔子弟子，舊稱其能通鳥語。

17 
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有一句指責斥罵之語，但將人物的動作、對話相互參照，自能體會其諷刺之意

所在。風格表現為冷靜、客觀、含蓄，達到冷嘲晴諷的藝術效果，相當可喜。

陶報癖(警察之結果)寫「余」看到路人間觀一倒斃路旁之乞丐，後由路

人三三兩兩的談論中，獲知此一乞丐原是一位年輕有為之警察，因宿娟嗜煙而

墮落，最後無家可歸，倒斃路旁。此篇特出之處在於以第一人稱限制敘事，加

上倒敘手法寫成。先寫結果(乞丐倒斃) ，再寫原因(警察墮落)。倒敘在晚清短

篇小說中並不常見。吳法堯(黑籍冤魂〉以一個順敘事件，包孕了一個倒敘事

件(煙鬼自敘生平) ，是小說雜誌上所見最早使用倒敘手法的短篇作品。但該篇

結構較為複雜，陶氏此篇結構單純，倒敘手法因而特別顯眼。

朱炳勳(化外土)以突兀性開端為始，寫二人疾走於道中，經相互詢問，

才知二人均遭盜竊將入城報案。因入城遙遠，緩不濟急，二人決定就近向某防

營報案，不料防營兵指二人所居非管轄地而拒之於門外，二人叉往男一防營報

案，該防營兵亦斥二人所居非該營管轄地。全篇旁白敘述甚少，主要皆由對話

組成。而諷刺官僚作風之意，就在人物對話中暗暗流露。一件具體的報案片

斷，幾位相關人物的對話，冷靜反映了下民求告無門的無奈。似有吳決堯(查

功課〉一篇之作風。不同的是，吳氏之作採取客觀觀點，敘述極端冷靜，諷刺

極端含蓄，讀來使人不寒而慄。此篇採取全知觀點，、 最後加上盜賊之語，讀來

令人感慨。

(支那旅行記〉採第一人稱限制敘事，以一位學中文的英國人為觀點人

物，寫他在英國學中文十年，到了中國卻聽不懂人們的口語和各地的方言。以

帶有趣味性的筆調和事件，反映了中國言文不一致的弊端。全文結合誡諧幽默

與諷刺嘲弄，亦是晚清短篇小說中難得一見的寫法。此外，晚清部分有心人

士，認為語言與文字分離是一項社會阻礙，因而提倡語言與文字相合，是為自

話運動先聲。但白話改革的言論多見於論述性文字，此篇利用小說反映言文問

題，在白話連動史上，可以說是一篇珍貴的藝術結晶。
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長佛(一日三遷〉寫一位投宿的旅客，因行從輕簡，旅館司帳初以「先

生」稱之。後聞旅客將上院見制台，己生以「老爺」稱之。繼而聞老帥將宴請該

客，叉改以「大人」稱之。旅館內其他僕役，亦角男眼相看。一天之內，稱呼

凡三變，藉以諷刺趨炎附勢之世態人心。所敘為旅客在旅館中之片斷，該客身

分為何，與制台、老帥關係為何，始終未予揭破。其實也無須揭破，趨炎附勢

之人，但聞「制台」、「老帥」頭銜，便已戰戰兢兢，逢迎唯恐不及。此篇不

僅諷刺社會現象，其實已觸及人性之常。晚清諸多小說往往真備現實性、時代

性，此篇於現實性、時代性而外，進一步觸及恆常性、普遍性，是它的特出之

處。其他真備一、 二特長的作品尚多，限於篇幅，不復贅述。

五、結論

綜合以上的統計與論述，可以為晚清短篇小說之發展情形，大致描繪出脈

絡曲線。據本文所選六種小說雜誌所見，晚清短篇小說興起於〈新新小說〉與

《月月小說}之時期，大約即光緒三十二年(1 906)左右。(註三一)並在《月

月小說}與《小說林》兩種雜誌上達到壯盛繁榮的局面，無論在作品的數量或

質量上，都有優秀可觀的成績。許多真有創新意義的嘗試性和實驗性手法，大

部分都在這兩種雜誌上出現，可以說是晚清短篇小說的豐收期。這時是光緒三

十三年至三十四年(1 907-1908) 。進入宣統年間(1909-1911)之後，晚清短篇小

說在量的方面雖然持續成長，維持住穩定的局面，短篇小說的名義與地位更在

此時獲得進一步的肯定，然而作品的質量卻有中衰的趨勢。保守而趨近於傳統

寫作型態的作品大量出現，短篇小說的新氣象急速萎縮，部分作品已顯露出民

初鴛鴦蝴蝶派風格的跡象。由於晚清短篇小說的壯盛期與新氣象只維持了短短

兩三年，即光緒末年左右，時間相當短暫，因而許多作品尚不足以完全呈現新

註三一:如果有充分的資料，晚清短嬌小說興起的年代還可以再向上推，光緒三十二年(l鉤。為目前暫時

的結論。
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貌，發展狀況尚未到達十足的成熟局面，有待於民國時代繼續完成。然而若無

晚清時期的嘗試與紮根，現代短篇小說也不可能憑空而生。晚清時期的發展不

但替現代短篇小說奠定基礎，也替它釐清方向。有了晚清的嘗試，新型態的短

篇小說遂得以建立雛形。

在本文所選六種小說雜誌上，可以過濾出幾位具有代表性的作家。吳決

堯、卓呆為白話作品成績卓著者。吳法堯善於融會貫通，新舊手法和諧並存，

允為其中佼佼者，應為此一時期最佳代表者。卓呆善於變化新意，寫作技巧有

清新可喜之表現，值得刮目相看。包天笑雖以文言寫作為主，頗能容納現實題

材，亦真時代性。指嚴與悵盒為文言作家中之可注意者，不過作品的成績已稍

遜色於前人。

附表一:晚清六種小說雜誌所刊短篇小說之各項寫作手法統計

新小說 新新小說 月月小說 小說林 小說時報 小說月報

作品總數 O 25 1 1 ( 17)8 37 

白話|丈言 O O O 9 16 5 6 2 6 2 35 

第一人稱 O O O O 4 4 3 O O 。 3 

第三人稱 O O O O O O 。 。 O O O 

客觀敘事 O O O O O O O O O O 

全知敘事 O 。 O 4 2 4 3 6 32 

倒敘 O O O O O O O O 。
橫截面內容 O 。 O 6 5 5 4 2 O 2 
縱剖面內容 O O O O 3 11 O 2 O 6 33 

突兀性開端 O O O O 2 O O 

結尾嘎然而止 O O O 5 3 2 O O O 

對話為重 O O O O 4 3 3 2 2 2 2 

人物無姓名 O O O O 6 8 4 5 O 3 10 

人物無身分 O O O O 2 O 3 O O O 2 

姓名、身分 O O O O 3 2 O 2 2 
自然顯現
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